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CALISAN INSANLARIN DUNYASI

Insanlari islerini yaparken
fotograflamanin yontemlerini hep
birlikte inceleyelim.

Insanlarin giinliik yasantilarini fotograflarken,
fotograflanan kisilerin  karakterlerinin ~ 6n
plana g¢ikartilmasi en ©6nemli unsurlardan
biridir. Fotografi gekilen kisinin ruh hali, ig
dinyasi ne kadar basarili  yansitilirsa,
fotografa o kadar lezzet katilmis olur. Calisan
bir insanin yaptidi isten aldigi zevk veya isin o
insana verdigi sikinti, isi yapan kisinin ylzline
mutlaka yansiyacaktir. iste bu an
yakalanarak cekilmis fotograflar duygu yuku
bakimindan zengin fotograflardir.

Calisan insanlar fotograflanirken, isi yapan
kisiyle yaptigi is arasinda bir iligki
kurulmalidir.  Ornegin  yash  bir adam
fotograflanirken ylz hatlarinin tiim detaylarini
gosterecek sekilde yakin plan kadraj
yapilmasi, o kisinin gérmis gecirmisligi
hakkinda bir bilgi verse de, yaptigi is
hakkinda bir ipucu vermeyecektir. Adam bir
balikgi, ciftgi veya boyact olabilir. Kim
bilebilir? Calisan insanlar fotograflarken bu
muammay! ortadan kaldirmak igin c¢ekilen
kisinin bulundugu ortam da kadraja dahil
edilmelidir. Fotografi cekilen kisi ile fotografci
arasinda c¢ekim oOncesinde sicak bir bag
olusmasinin, daha dodal gorintli almamizi
sagladidini bildigimizden dokumaciyla gekim
Oncesi  yaklasik  30dk.lik  bir  sohbet
slirecinden gegiyoruz. Bu arada tezgahin
hangi tarihten beri galismakta oldugu, bu isin
babadan odula nasil devroldugu ve benzeri
tim tarihi detaylan aliyor ve cekimlerimize
basliyoruz. Bu da bize tezgah basinda cgalisan
kisiyi tedirgin etmeden gesitli agilardan gekim
yapmamiza olanak sadlyor. Az 6nce bahsi
gecen kadraji yaparak hali dokuyan adami
dokuma tezgahiyla birlikte gekiyoruz
(Fotograf 1). Dokumaci tezgahin arkasinda

durdugundan ve tezgahi kullanip kullanmadigi
goriilmediginden, bu karede dokumacinin
tezgahla olan iliskisinin  kurulamadigini
sdyleyebiliriz. Tezgahin arkasindaki
pencereden gelen kuvvetli 1sik da fotografta

patlamaya sebebiyet verirken ciddi bir
kontrast yaratmis, ayni anda da renk ve doku
kaybina sebebiyet vermis. Bu fotografta amag
siluet cekmek olmadidindan, bu acidan
yapilan kadrajin amaca hitap etmedigini
sbylemek yanlis olmaz. Adamin vicudunu
boynundan bélen beyaz iplik de géz zevkimizi
kaciran bir diger unsur olarak gosterilebilir.
Dokuma tezgahinin ahsap aksami da
fotografta sikismaya sebebiyet vermektedir.
Tim bu olumsuz etkilerden kurtulmak igin
pozisyonumuzu dedistirmeye karar veriyor ve
biraz daha ayada kalkarak deklansoriimize
yeniden basiyoruz. Bu sekilde arka planda
patlayan isiktan biraz daha kurtulmayi,
calisan adamin ellerini gériinir hale getirmeyi
ve boynu kesen ipten kurtulmayi

hedefleyerek fotograf 2'yi gekiyoruz. Ancak

yeni pozisyonumuz da bize bazi
olumsuzluklari beraberinde getiriyor. Arka
pencereden goériinen araba tekerledi ortamin
atmosferini bozmaya tek basina yetiyor.
Cekim yaptigimiz mekanin darlidi tripod
kullanmamiza olanak tanimadidindan bu
acidan net bir géruntid elde etmemiz de
mUmkin olmuyor. Bunlara ilave olarak da
dokuma tezgahinin ahsap aksaminin da
fotografin sadinda ve Uzerinde bir sikisma
meydana getirdigi g6zimuizden kagmiyor.
BlUtin bu negatif etkenler g6z o6nlne
alindiginda fotografin tamamen baska bir
acidan cekilmesinin daha uygun olacadi
dislincesine variyoruz ve bulundugumuz
ortamdan c¢ikarak c¢ekime arka planda
gériinen pencereden devam etme karari
aliyoruz. Bdylece hem arkadan gelen
patlamadan kurtulmayi, hem de diger
olumsuz etkenleri yok edecek ydntemleri
bulmay! amacliyoruz. Fotograf 3’U digerleriyle
kiyasladigimizda cok daha basarili oldugunu
goériyoruz. Oncelikle fotograf 1sik arkaya
alinarak cekildiginden daha homojen ve
doygun renklere sahip bir kare elde ediyoruz.
Dokuma tezgahindaki ipin adamin boynunu
kesmesinden de bu ydntemle kurtulmus
oluyoruz. Fotograf 3’de bizi en cok rahatsiz
eden tezgahin altindaki tip gazin kadraja
dahil olmasidir diyebiliriz. Bunun disinda arka
planda kalan duvardaki yazinin adamin kafasi
ile kesismesi de hosumuza gitmiyor. 1/60
enstantane ile c¢ekilen bu fotografta
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enstantane dederini olmasi gerekenden biraz
yuksek buluyoruz. Zira 1 veya 2 stop
altindaki bir enstantane ile adamin dokuma
yaparken ki el hareketlerinin yéniu biraz daha
belirgin bir hale getirilebilirdi. Arka fonun da
geredinden fazla net olmasi adamin zeminden
ayrilmasina engel olmaktadir. Bu tip
fotograflarda en son istenen, konunun
merkezindeki kisi ile arka fonun birbirine
karismasidir. Fotografin en solundaki dokuma
tezgahinin ahsap aksami ile adamin oturdudu
bank ve arkasindaki kilime ait gizgilerin
ufukta bir noktada birlesecekmis gibi bir
perspektif olusturmasinin bir derinlik hissi
verdigini soyleyebiliriz. Ayni duyguyu

tezgahin tam ortasindan fotografin disina
firlayacakmis gibi duran ahsap parcadan da
alyoruz. Bankin tam ucundaki siyah leke bizi
biraz rahatsiz etse de bu fotografi 1. ve 2.
fotografla kiyasladigimizda daha basarili bir
fotograf olarak sayabiliriz.

Fotograf 4’de bir kalaycinin biyik bir kazani
kalaylama islemini c¢ekmeye calisiyoruz.
Genellikle ylriyen insanlarin hareketlerini ve
yurdyls  yoOnlerini belirginlestirmek  ve
fotografa hareket katmak igin 1/4 veya 1/8
enstantane dederleri tercih edilir. Bu sayede
ylrdyen kisinin el ve ayaklar hafif flu
goérinim kazanirken daha az hareket eden
yuz ve vicut kismi daha net goérinir. Benzer
yontemi  kalayc icin de uygulamayi
ddsuntyoruz. Makinamizin pozometresi
ortamin loslugunu 1/5 enstantane degeri
olarak hesapliyor ve bu dederi uygun
buldugumuz icin hig bir ayarla oynamadan
deklansoére basiyoruz. Ancak gorulduga gibi
kalaycinin el hareketi gok hizli oldugundan

ayarladigimiz enstantane dederi gok dislk
kaliyor ve el neredeyse goériinmez bir hal
aliyor. Burada kullanilan enstantane dederinin
1/15 veya 1/30 olmasi dogru sonuca daha
yakin bir deder elde etmemizi saglayabilirdi.
Ancak ortam isiginin daha yliksek enstantane
dederini kaldiracak kadar yeterli olmamasi
bunu mimkin kilmiyor. Kadrajin biraz daha
sola dogru yapilmasi da sag alt kosede yarisi
goriinen siseden tamamen kurtulmamizi ve
kalaycinin vicudunu tam olarak gérmemizi

saglayabilirdi. Fotograf 5'de kadrajimizi biraz
daha dizelterek siseden  kurtuluyoruz.
Ortamin karanhdl bizi makinamizin flasini
kullanmaya  mecbur kiliyor. Bu tarz
fotograflarda flas kullanirken ortamin dodgal
atmosferinin bozulmamasina 6zen
gosterilmelidir. Bunun igin flasimizin 151k
dederini dustrerek -1.3'e getiriyoruz. Bu da
bize vyeterli derecede dolgu 1sig1 sagliyor.
Ancak flasimizin 1siginin kazanin parlak kalayh
kismina tam karsidan carpmasi ciddi bir
yansima problemini beraberinde getiriyor.
Fotografin tam ortasindaki bu parlama bizi
rahatsiz ediyor ve kadraji biraz daha

genigleterek fotograf 6’y1 g¢ekiyoruz. Bu
karede flas kullanmiyoruz glUnkl tezgahin
lzerindeki alevin 151§ ortama yeterli bir
aydinhk veriyor ve bize 1/15 dederinde bir
enstantane sagliyor. Bu fotografta
kalaylanmis kazandan adamin ylzine gelen
yansimanin hos  bir etki yarattigini
soyleyebiliriz. Ayrica kazanin kalaylanmis
kismindaki parlama da fotograf 5’deki gibi 151k
dengesini bozmamis. Alevin hareketi her ne
kadar kazan arkasina dlisse de fotograf 5'e
gore daha belirgin oldugundan bu kareye hos
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bir tat katmis. Ayni sekilde alevin 151
kadrajin sadindaki sise [(izerine tersten
yansiyarak sise Uzerinde guzel bir efekt
olusturmus. Ancak sadda kalan teneke
kutunun fotografa bir sey kattigini séylemek
zor. Ayrica fotografin sag Ust kosesinin de
karanlik bir bosluktan olusmasi bu kadrajin
da gok dodgru yapilmadidinin bir gostergesi
sayllabilir. Elimizle sisenin tam sadini ve
adamin sapkasinin yukarida kalan kismini
kapattigimizda daha dodru bir kadraj elde
edilebilecedini anliyoruz.
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Fotograf 7'de kadrajimizi yeniden daraltarak
bir gekim daha yapiyoruz. Kadrajin daralmasi
Istk problemini tekrar giindeme getirdiginden
flasimizi devreye sokuyor ve daha o6nce
yaptigimiz  gibi  flas  dederini -1.3'e
ayarliyoruz. Bu sayede yeterli bir dolgu isigi
elde ederken ortami da geredinden fazla
aydinlatip dogal atmosferi bozmamis
oluyoruz. Bu karede hosumuza giden
noktalarin  basinda flas i1sidinin  kazan
Uzerinden adama yansimasi. Bu bir yandan
tersten gelen 1sigin adamin 6n tarafinin da
aydinlanmasini sadlarken bir yandan da
yapilan isin kalitesini belgelemeye yariyor.
Kalaycinin bu karede yaptigi isin kalitesini
sergiler gibi kazani tutmasi fotografa hos bir
lezzet katiyor. On taraftaki alevin catal
seklinde yukariya dodru uzamasi ve flu
gorlintis. duragan bu fotografa ayrica
hareket kazandirmis. Alevin isiginin kazanin
yukarisina yansimasi neredeyse siyah beyaz
gibi olan bu fotografa renk anlaminda da
zenginlik katmis. Ancak kalaycinin elinde
tuttugu bezin yansimanin tam (zerine
gelmemesini tercih ederdik. Kadrajin sag
altinda kalan sisenin Uzerinde daha 06nceki
gibi bir yansima géremedigimizden bu sisenin
de fotografa bir sey kattigini sdyleyemeyiz.
Bldtin bunlarin  disinda olumsuz ydnde
dikkatimizi ceken bir diger wunsur da
kalaycinin modern kiyafeti. Kareli gémlek ve
beysbol sapkasinin yapilan isle dogrudan
bagdastigini sb6yleyemeyiz. Bu karede is
onlikli veya tulumlu bir adamin bulunuyor
olmasi atmosferi tamamlayan bir unsur
olabilirdi. Calisan insanlar fotograflanirken
dikkat edilmesi gereken noktalardan biri de,

isi yapan kisinin ise uygun bir kiyafet giyiyor
olmasidir. Bu tarz fotograflar c¢ekerken
yazimizin en basinda da belirttigimiz gibi isi
yapan kisi ile is arasinda mutlaka bir bag
kurulmahdir. Bu karede bahsedilen bag
kiyafetin uygunsuzlugu nedeniyle tam olarak
kurulamasa da fotograf teknigi acisindan
onceki fotograflardan daha basarili oldugu
soylenebilir.

Ozetleyecek  olursak, c¢alisan insanlari
fotograflarken  dikkat edilmesi gereken
noktalardan bazilarini asadidaki gibi
siralayabiliriz:

e Oncelikle fotografi cekilmesi
planlanan kisinin bulundugu ortam
incelenmelidir. Bulundugu ortamin
Isidi, arka plani ve dizeni vermek
istedigimiz duyguyu sadlayabilecek
yeterlilikte olmalidir.

e Fotograflanacak kisi ile ©nceden
yaptidi is hakkinda sohbet edilmeli ve
yaptigi  isin  6neminin  fotografci
tarafindan  algilandigi  ve deder
verildigi hissettirilmelidir. Bu diyalog,
¢ekim esnasinda galisan kisinin isini
daha iyi yapmasini ve fotografcinin
kendisini fotograflarken daha rahat
hissetmesini saglayacaktir.

e Yapilan kadrajda, isi yapan Kisi ile
yaptigi is arasinda bir bag
olusturulmahdir. Ornedin yapilan is el
emedi gerektiren bir is ise, calisan
eller kadraja dahil edilmelidir. Isi
yapan kisinin kiyafetinin ise
uygunlugu da ayrica dikkate
alinmalidir.

e Ortam 1sik agisindan yetersizse flas
kullanilmali, ancak flas 1sigi ortamin
atmosferini bozmayacak sekilde
ayarlanmalhdir.

e Yapilan is hareketli bir is ise ve
fotografta bu hareketi ifade etmek
istiyorsak enstantane dederi buna
gore ayarlanmaldir. Gereginden fazla
disuk enstantane hareketli kisimlarin
kadrajdan  silinmesine  sebebiyet
verirken, vylksek enstantaneler de
hareket yokmuscasina donuk gérinti
elde etmemize sebep olabilir.
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