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KOMPOZiSYON
(Bolim 2)

Kompozisyonu guglendiren yardimci unsurlari
inceleyelim.

Gegen sayimizda kompozisyon ile ilgili olarak;
kadrajda yer alan objeler, bu objelerin
konumlari ve Ucte bir kuralindan
bahsetmistik. Bu sayimizda da kompozisyonu
olusturmamiza yarayan dider konular ele
alacadiz. Elbetteki, dogru kompozisyonun tek
bir tarifi veya tanimi  olamaz. Kimi
kompozisyonlar vardir ki, tarif edilen veya
tanimlanan birgok kuralin higbirine tam olarak
uymaz. Ancak digerlerinin yaninda ¢ok daha
fazla 6n plana cikabilirler.

Bazen dodgru kompozisyon ile yanlhs
kompozisyonu, kadrajin birkag derece daha
soldan veya sagdan yapilmasi kadar klglk bir
fark birbirinden ayirdeder. Bir fotograf
cekiminde, vyaptigimiz  kadrajin  dogru
kompozisyonu olusturduguna bir tirli emin
olamiyorsak, heniz bu konudaki
icgudulerimiz ve tecriibemiz vyeterli degil
demektir. Dogru kompozisyonu elde etmenin
yolu, her konuda oldugu gibi bolca pratik
yapmaktan geger. Bunun igin fotograf
makinamiza ihtiyag olmaksizin, daha dnceden
hazirladigimiz  ortasi dikdértgen seklinde
kesilmis bir kadit pargasindan ¢evremize
bakarak teknigimizi gelistirmeye galismamizin
cok faydasi vardir. Aynen fotograf makinenizi
gbzlinlize gotarir gibi, ortasi delik olan bu
kagidi go6zlinlze go6turin ve delikten,
vizérden bakar gibi cevrenize bakin. Kadidi
ylzlnlzle beraber sada, sola, yukari veya
asadglya dondurin ve dogru kompozisyonu
elde etmeye calisin. Gerekiyorsa, kadraji
daraltmak veya genigsletmek igin kadidi
gdzinlizden uzaklastirnn veya vyakinlastirin.
Bu alistirmayi sikga yapmak, bir fotografginin
g6zlini kompozisyonel acidan editmesi
bakimindan 6énemlidir.

Fotograf, Ug¢ boyutlu dinyamizi iki boyutlu
olarak gosteren bir temsil seklidir. Kaybolan
U¢ boyutluluk hissini glglendirmek igin, yol
gosteren hatlari, 6n plandaki objeleri veya
alan derinligini kullaniriz.

Yol gosteren hatlar

Yol gbsteren hatlar; patika, git veya bir dizi
bulut gibi cok bariz objeler olabilir. Genellikle
karenin bir koésesinden baslayarak karenin
ortasina dodru belli bir aciyla ilerler ve
dogrudan veya dolayll olarak bizi ilgi
merkezine goéturidr. Yol gésteren bu hatlan
izlemek insan gozunin en dodal tepkilerinden
birisidir. Yol gosteren hatti g6z izlerken, onun
disinda kalan objeler tamamen &6nemini
yitirir. Bu ylzden, bu teknigi kullanirken ilgi
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merkezinin  secgilen hat (zerinde veya
yakinlarinda biryerlerde olmasi 6nem ifade
etmektedir. Fotograf 1'i (1/400sn. - F/8)
kompozisyonel acidan ele aldigimizda, Cin
Setti‘'ne ait basamaklarin yol gdsteren hat
olarak kullanildigi goralmektedir. Bu kadrajda
gbdz, karenin altindan baglayan basamaklar
kadrajin sol Ust tarafina kadar izler.
Basamaklardan olusan uzun hat disinda g6z
fazla birseyle ilgilenemez. Karenin neredeyse
alt kisminin tamamini kaplayarak baslayan
basamaklar, bitis noktasinda bir sicim kadar
incelmektedir. Daha Once siklikla
bahsettigimiz, birbiriyle esdeder objelerin
ayni kadrajdaki  oransal farkliliklarinin
blyUklagl, bu fotografa da Ug boyutlu etki
katmaktadir. Bu kompozisyonda ilgi
merkezi zaten basamaklarin kendisi
oldugundan, ilave bir ilgi merkezine ihtiyag
duyulmamistir. Karenin neredeyse alt
yarisina hi¢c insan figird dahil edilmemis
olmasi da kasitlidir. Benzer turistik yerlerde
sikca vyasanan, geredinden fazla insanin
kadraj icinde yer almasi problemi, burada
uygun zamani beklemek suretiyle asgariye
indirilmistir. Arka planda kalan daglarin
Uzerindeki sis tabakasi da, kadrajin sol
ortasindan bagslayip, st orta noktasina kadar
ulasan hattin arka fondan ayrilmasini ve daha
belirgin  bir sekilde ortaya ¢ikmasini
sadlamigtir.

Fotografinizda yol gOsteren hatti
kompozisyon araci olarak kullanmak igin,
mutlaka da Cin Setti kadar uzun bir objeye
ihtiyaciniz yok. Bu, evinizin bahgesine ait git,
Belgrad Ormani‘nda bir patika veya uzayip
giden bir tren yolu olabilir. Bu konuda pratik
yapmak igin gevrenizde iyi bir arastirma
yapin. Tripodunuzu kurun ve hattin (zerine
disecek ilgi merkezi igin uygun zamani
bekleyin.

On plandaki objeler

Codgu zaman 6n plandaki objeler de, fotografa
bakan kisiyi karenin icine gekme konusunda
etkili olurlar. Bunlar bir otomobil yarisindaki
tabela, arka fonda fotografladiginiz bir kisinin
Oninde duran bir vazo veya bahcede bir
heykel olabilir. On planda kullanmayi
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dislindlglniz obje veya objeler herneyse,
kadraj ile bir konu butunlagi olusturmalidir.
Ayrica, bu objelerin kadrajdaki diger objeler
ile orantisina dikkat edilmelidir. On planda
geredinden fazla yakindan cekilerek kullanilan
objeler, ilginin dadilmasina veya tek bir
noktaya yodunlasmasina sebebiyet verebilir.
On plandaki obje daha c¢ok, ana major
objenin mindér anahtan olarak dusindlebilir.
Eder on planda kullanilan obje gereginden
fazla blylk veya ilgi gekiciyse, bu durumda
makinemizin alan derinligi azaltilarak obje

flulastirilabilir. Fotograf 2 ‘de (1/3sn. - F/3.5)
arka fondaki binalarin 6nindeki bahcenin
etkisi vurgulanmak igin, 6n planda cigekler
kullanilmistir.  Cekim aksam  saatlerinde
yapildigindan, diyafram mimkin oldugunca
aclk tutulmus, dolayisiyla alan derinligi
azalmistir. Ayrica gigeklerin biraz daha
belirginlesmesi igin, yukaridan flas i1sidi ile bir
miktar dolgu 1s1d1 ilavesi yapilmistir.

Alan derinligi

Alan derinligi, bir kompozisyonun basarih
kilnmasi igin fotografcinin kullanacagl en
etkin araclardan bir tanesidir. Alan derinligi,
fotografa bakan kisinin kompozisyon iginde
hangi objeleri 6ncelikli olarak gérmesini, bir
baska deyisle hangi noktalara ilgisinin
cekilmesini istediginizi belirleyen bir aractir.
Kompozisyon iginde net olarak gorinen
objeler oncelikli olarak ilgi merkezi haline
gelirken, flu goérinen kisimlar da fon ya da
konuyu tamamlayan diger objeler olarak
algillanacaklardir. Fotograf 3 (1/180sn. -
F/3.2) diyafram acgik olarak gekilmis ve ellere
odaklanilarak net yapilmistir. Kendi eline gére
daha arka planda kalan ahginin  flu
gériinmesi, bize ahginin kim oldugunun ikinci
planda kaldiginin mesajini vermektedir. Bu
fotografta bir alisveris ani  go6steriimek
istenmistir. Alisverisi gergeklestiren eller ve
alinan drin yeterince nettir, geriye kalanlar
sadece fon ve tamamlayici unsurdur. Ayni
kompozisyonu eller ve yiyecekler flu, ancak
ahclyl net olarak gézimizde canlandiralim.
Bu durumda ilgi dogrudan ahginin kendisinde
yogunlasacaktir. Acaba ahci dlinyaca meshur
bir ahcgi midir, yoksa bir yakinimiz midir?
Fotografa bakan kisi net olarak tespit edilen
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alanlar hakkinda bu ve benzer sogulamalari
biling alti stirekli yapar, ta ki cevabini bulana
kadar. Bu sorular cevapsiz kalirsa, o zaman
kompozisyonumuzun dogru yapildigini
sdylemek pek mimkin olmaz.

Acilar

Kompozisyonu olustururken kullandigimiz aci,
Ozellikle insan faktéri kadraja  dahil
ediliyorsa, cok 6nem ifade etmektedir. Bir
insanin g6z hizasinin altindan gekilen portresi
ornedin, o kisiye ait daha glgcll, otoriter,
hikmeden bir intiba yaratir. Yalnizca insani
fotograflarken degil, diger her turlt fotograf
cekiminde de aci ¢cok 6nem ifade eder. Biraz
daha asadidan c¢ekilmis ve biraz daha
yukaridan cekilmis ayni yerlere ait fotograflar
arasinda 6nemli anlam ve ifade farkliliklari
meydana gelir. Cogumuzun farkinda olmadan
yaptigi hatalardan biri de, goérdigumiz
objeleri surekli goz hizasindan
fotograflamaktir. Cektigimiz bir fotografi, hep
daha iyi nasil gekerdim diye sorgulamaliyiz.
Kullandigim bu acgi obje hakkinda ne
soyluyor? Kompozisyonu biraz daha yere
yatarak veya yukariya biryerlere gikarak daha
da guglendirebilir miyim?

Goz hizasi herkesin, dolayisiyla fotografa
bakan kisinin de gevresini surekli
gozlemledigi bir acidir. Bu acidan cekilen
fotograflar icerik olarak gergekten ilging
olmadiklar slirece, fotografa bakan Kisiyi
heyecanlandiramazlar. Ancak, cok basit bir
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cocuk fotografi, bir gicek veya Fotograf 4'teki
(1/80sn. — F/4.2) gibi bir topluluk fotografi,
farkll bir agidan cekildiginde daha ilgi gekici
hale gelebilir. Bu fotograf hemen yakindaki
bir gati tGzerinden gekilmistir. Glnlik hayatta
bu acidan gorilemedigi icin, ylksek bir
noktadan yapilan bu kadraj kompozisyona bir
miktar dinamizm katmistir. Bu acgidan,
yenilen yemek hakkinda da bilgi sahibi
olunurken, insanlarin yemedge olan ilgisi ve
ylz ifadeleri daha belirgin yakalanabilmistir.
Kirmizi hirkali kizin bir anlik arkaya dénerek
yaptigi bakisin da fotografa olumlu katkisi s6z
konusudur. Kadrajin sag tarafina gatinin bir
kisminin dahil olmamasi tabi ki tercih edilirdi,
ancak bazen bulundugumuz sartlar, tam
arzuladigimiz kompozisyonu olusturmamiza
elverigli olmayabilir.

Cergeve icinde gergeve

Fotografta gerceve iginde gerceve kullanmak,
siradisi  bir gérsellik olusturabilir.  Ornek
olarak; bir evin penceresinden gérinen
manzara veya adaclardan sarkan yapraklarin
olusturdugu c¢erceve verilebilir. Cerceve
olarak secilen obje kompozisyona derinlik
hissi verirken, ayni zamanda da lgi
merkezine olan konsantrasyonun artmasini
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sadlar. Cerceve iginde cerceve kullaniimasi,
fotografa bakan kisiye oradaymis hissi verir.
Fotograf 5'te (1/80sn. — F/3.8) cergeve olarak
bahge duvari ve gegit kullaniimis. Bu fotograf
bizi dogrudan gecidin icine ¢ekmek ister gibi
karsimizda  durmaktadir. Bakan kiside,
gecidin icinden gegip, patikadan vyulriyerek

adaclarin altinda ilerleme istegi
uyandirmaktadir. Yazinin basinda bahsedilen

yol gbsteren hat, bu kompozisyonda gergeve
icinde kullanilarak g6ziin patikayr takip
etmesi saglanmistir.

Cerceve icinde cerceve kullanimi Fotograf
6'da (1/500sn. - F/11) oldudu gibi, bazen dis
gergevenin tamamen koyu bir zeminden
olusmasiyla da elde edilebilir. Bu fotografta
pozlandirma gokylzine gore vyapildididan,
cerceve olarak secilen alan tamamen siluet
olarak 6n plana ¢gikmistir. Bu gibi durumlarda
gergevenin i¢ konturu 6nem kazanmaktadir.
Bu fotografta da ilgi geken aslinda arkadaki
manzaradan cok, hanger goérinamli
konturdur.
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