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ISIGIN FOTOGRAF UZERINDEKI
DRAMATIK ETKisi

Halk arasinda fotograf c¢ekerken sikca
duydugumuz bir séz vardir: “Aman, glnesi
arkana al, yoksa ¢ikmaz !” Bu s6zi birkag
farkli bakis acisiyla degerlendirelim.

Aslinda 1sik kaynadini arkaya alma mevzusu,
fotografi cekilen kisinin veya objenin tam
olarak aydinlanmasi ihtiyacindan
kaynaklanmaktadir. Isigin obje Uzerinde
etkisinin en kuvvetli oldugu agci, 1sigin objeye
dik olarak vurdugu acidir. Dolayisiyla, 1sidi
arkaya almak, objenin maksimum seviyede
aydinlanmasini saglar. Ancak burada
sorulmasi gereken soru, I1sigin gercekten tam
arkamizda olup olmamasi  gerektigidir.
Aslinda bu biraz da neyi fotograflayacagimizla
ilgili olsa da, 1s1gin tam olarak arkaya alinarak
fotograf cekilmesi, bir cok profesyonel ve
amator fotograf sanatcgisi tarafindan c¢ok
seyrek kullanilan bir yéntemdir.

Glnes veya dider her tarld 1sik kaynadinin
tam arkaya alinarak fotograf cekilmesi,
goélgelerin geriye dlsmesine ve ortaya
derinligi  olmayan fotograflar c¢ikmasina
sebebiyet verir. Bir fotograf Uzerindeki
golgeler, cgekilen objenin boyutlar ve sekli
hakkinda bize en gergekgi bilgiyi veren
unsurdur. Bugin (g boyutlu filmlerin talep
gérmesinin yegane sebebi, derinlik hissinin
en gercekci sekilde yansitilmasidir. Insan
g6zt UGc¢ boyutlu goérmeye alistigindan,
fotograf karti Uzerindeki objelerin iki boyutlu
bir dizlemde yer almasi aslinda rahatsizlik
vericidir. Goz, fotograf kartindaki objeleri her
ne kadar iki boyutlu goérse de, zihin bunlari
sirekli G¢ boyutlu olarak algilamaya calisir.
Bu algilama gabasina en cok fayda saglayan
unsur da az o6nce bahsi gecen goélge
unsurundan baska birsey dedildir. Golgeyi
elde etmenin en kolay yollarindan birisi, 151k
kaynadinin obje lzerine dik dismesi yerine,
acili olarak dismesini saglamaktir. Ozellikle
portre c¢ekimlerinde, ylz hatlarinin daha
belirgin hale getirilmesi igin gdlgeye ihtiyag
vardir. Dis cekimlerde bunu sadlamanin en
pratik yolu, glinesin tam arkamizda degil de,
biraz saj veya sol arka caprazimizda
olmasidir. Yaklasik 20 - 30 derecelik bir agi
bizim igin yeterli golge ihtiyacini
saglayacaktir.

Portre cekiminde isigin roli

Acih gelen 1sik fotografa derinlik katarken,
olumsuz etkileri de beraberinde getirebilir.
Portre gekimleri igin, burnun yaninda yanadin
ortasina kadar uzayan goélgesi, bu olumsuz
etkiye iyi bir ornek sayilabilir. Fotograf 1
(1/320 sn. - F/9), glines neredeyse tam
tepedeyken cekilmistir. Isik kaynadinin agcili

olmasi, yash adamin alnindaki kinsikliklar
Uzerinde golgeler olusturarak fotografin
derinlik kazanmasini saglamistir. Ayni seyi
yash adamin ceketi igin de sdyleyebiliriz.
Ancak, 1sidin tam tepeden vurmasi, adamin
burnunun gdlgesinin sakalinin Uzerine kadar
diismesine sebebiyet vermistir. Ozellikle
portre gekimlerinde, yliz lzerindeki en uzun
uzuv burun oldugundan, 1sik kaynadinin
yarattigi etkiden olumsuz yonde en cok
etkilenen de burundur. Ozetle, 1511 tam
arkamiza almamamiz gerektigi kadar, tam
tepede veya benzer uygunuz noktada
bulunmadigina da dikkat etmeliyiz.

Yanal sigin fotograf Uzerindeki sanatsal
etkisinin inkar edilemez oldugunu
disliniyorum. Fotograf 2 (1/180 sn. -
F/6,7), gin batimindan hemen 6&nce, isigin
neredeyse tam vyatik oldugu bir anda
gekilmistir. Bu fotografta da i1sig1 arkamiza
almadan kadraj yapmamizin bize sagladidi
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avantajlara bir g6z atacak olursak; cocugun
elbisesi Uzerinde yaratmis oldugu derinlik
efekti, yuzin ve burnun profilinin belirgin bir
sekilde ortaya c¢ikmasi, gbze garpan olumlu
etkilerden bazilandir. Isik kaynaginin bu
kadar yatik olmasina karsin, uzayan burun
gblgesi veya buna benzer olumsuz etkilerle
karsilasmamis olmamiz sevindirici. Cocugun
objektife dedil de baska bir noktaya bakiyor
olmasi da, fotografa dogaclama bir hava
katmis. Kadraj hakkinda bazi olumsuzluklar
g06ze carpsa da, konumuz isik oldugundan, bu
konuda fazla detaya girmeyecegim.

Gun isidinin, dogru kullanildidi  takdirde
fotograf (zerindeki vyaratict ve dramatik
etkilerini biraz daha iyi kavrayabilmek igin,
benzer etkinin harici flas kullanilarak nasil
sadlanabilecedine bir g6z atalim. Fotograf 3
(1/125 sn. - F/5,6) bir adet paraflas
kullanilarak gekilmistir. Paraflas, bilgisayar
kullanan cocugun tam karsisina, monitérin
yanina vyerlegtirilerek, ylize yansiyan isigin
monitorden  geldigi  etkisi  yaratiimistir.
Diyafram dederinin F/5,6 olarak kullanilmasi,
zaten los olan arka planin daha karanhk ve
tamamen flu cikmasini sadlarken, isigimizin
olusturdugu etki icin de uygun bir fon
yaratmistir. Tek merkezden gelen isik,
cizgisel bir hat olusturarak profili
belirginlestirmis ve siyah fondan keskin
hatlarla ayirmistir. Isik kaynadinin  tek
merkezli ve sert olmasi genelde gok tercih
edilmese de, bu fotografta klavye, cocugun
yuzi ve elbise Uzerinde yarattigi etkinin
olumlu oldugunu sbéylemek vyanlis olmaz
sanirim. Bu tip sert isik kullanimlarinda sik
yasanan bir problem de, 1sigin vurdudu
yluzeylerde olusan patlamalardir. Bu
fotografta 1/125 enstantane dederi
kullanilarak patlamalarin 6énlne gegilmistir.
Kadrajin  sol tarafinda  goértlen, IStk
kaynadindan gelen parlamanin da fotografa
hareket kazandirdigi soylenebilir.

Doga fotografinda isigin rolii
Doda fotograflarinda da i1sigin kullanimi ayni

sekilde 6nem kazanmaktadir. Fotograf 4’de
(1/400 sn. - F/10) ayni bélgenin farkli zaman

ve objektiflerle  gekilmis kareleri yer
almaktadir. Sadgdaki fotograf, gintn ilk
saatlerinde ihtiyacimiz olan yanal 1sigi verdigi
anda c¢ekilmistir. Sabahin erken saatinde
cekilen bu fotograf engebeli arazi lGzerindeki
tim kivrimlari en kiglk ayrintisina kadar
belirginlestirirken, ayni zamanda da arazi
Uzerindeki engebelerin derinligi ve sekli
hakkinda bizleri aydinlatmistir.  Soldaki
fotograf ise glintin ilerleyen saatlerinde, yani
glinesin daha tepede oldugu bir zamanda
cekilmistir. Iki fotografi karsilastirdigimizda,
sagdaki fotograftan aldigimiz derinlik hissini
soldaki fotograftan alamadigimiz acgikca
ortadadir. Simdi de, fotograflar tzerindeki 1
ve 2 numarall alanlara bir g6z atalim. Soldaki
fotografa baktigimizda her iki isaretli bélge de
bize ayni uzakhkta goérinmektedir. Saddaki
fotografa baktigimizda ise, 2 numara ile
goOsterilen tepenin bize daha yakin ve 1
numara ile gosterilenden daha ylksek bir
tepe oldugu c¢ok daha belirgin bir hale
gelmektedir.

Ters 151k

Isikk kaynadinin fotograflanacak objenin
arkasina alinarak kullanilmasi ters i1sik olarak
adlandirilir. Ters isikda obje, i1sik kaynadi ile
objektif arasinda yer alir. Ters Isidin
fotografcilikta  ciddi  bir  yeri  oldugu
sOylenebilir. Isik kaynadinin karsiya alinarak
fotograf cekilmesi yaratictc ve dramatik
sonuglar elde etmemizi sadlar. Ters isik
kullaniminda objenin detaylar dedil, dis
hatlari 6nem kazandigindan, obje Uzerindeki
dokunun gérselligi islevini kaybeder. Onemli
olan obje Uzerindeki dokunun &n plana
cikartilmasi ise, ters 1sik kullanimi burada
yanlis bir tercih olacaktir. Ancak, her ters isik
kullaniminda, obje  (zerindeki  dokuyu
kaybedecedimiz anlami c¢ikmasin. Eder obje
Uzerindeki dokunun da belirginlesmesini
istiyorsak, o zaman yalnizca obje kadraj igine
alinarak pozlama yapilir ve bu pozlama degeri
sabit tutularak yeni kadrajlar olusturulur.
Ters 1sigin obje  lizerindeki  vyaratic
etkilerinden bazilarini sdyle siralayabiliriz:
Kameraya dodgru uzayan dramatik golgeler,
objenin dis hatlarini belirginlestiren parlak i1sik
Gizgisi, siluet etkisi ve yarn seffaf objelerde,
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iceriden disariya dogru isildama etkisi. Ters
1Isigin kullaniminda dikkat edilmesi gereken,
pozlamanin dodgru yapilmasidir. Kameramizin
pozometresi, karsidan gelen direkt sk
ylzinden vyanilabilir ve ortaya olmasi
gerekenden daha az pozlanmis kareler
cikabilir. Fotograf 5'de (1/500 sn. - F/11)
ters 1s1gin cocuklar Uzerinde kismen bir siluet
etkisi yarattidi sOylenebilir. Yerdeki taslarda
ise ters 1sidin siluet etkisinden cok, islak
ylzeylerdeki yansima etkisi 6n plana
cikmaktadir. Kadrajin yatay olmasi vyerine
dikey olarak kullanilmasi, ayakta duran
gocugun yansimasinin tam olarak gikmasini
saglayacagindan, dik kadraj daha dogru bir
tercih olabilirdi. Ayrica sol tarafta kalan
denizin Uzerinde ters 1sidin  yaratici bir
etkisine rastladigimiz da s6ylenemez. Ayakta
duran gocugun sacglar Uzerindeki 1sik,
cocugun arka plandan bir miktar da olsa
ayrilmasini saglamis, ancak yeterli
olmamistir. Enstantanenin 1/500 olarak
ayarlanmasi, vyerdeki cocugun elbisesini
belirginlestirerek fotografi tam siluet fotografi
olmaktan biraz gikarmistir. Ayni kadraj 1/750
veya 1/1000 gibi bir dederle pozlansaydi,
cocuklar tamamen siluet olarak cgikacak ve
fotograftan daha az detay elde edilecekti.

Ters isikda pozlama siresi kisaldikca, fotograf
daha cok siluet goérinimi alir. Pozlama
suresi uzadikga, cekilen obje Uzerindeki doku
daha belirgin hale gelir. Arka fon esas
alinarak yapilan pozlamalarda stre daha kisa
olur ve arka fondaki doku daha belirgin olur.
Obje UGzerinden alinan pozlamalarda ise, obje
Uzerindeki doku daha belirgin hale gelirken,
arka fonda ciddi bir doku kaybr ve kimi
zaman patlamalar meydana gelir. Ters isikda
pozlama tercihi fotograf makinesine
birakildidinda, 1sik agisindan arka planda
kalan bolge baskin olacagindan, makine
pozlamayi bu bdélgeye goére yapacak ve siluet
agirhkh fotograflar olusacaktir. Obje Uzerinde
bir miktar doku goérintilemek istiyorsak,
pozlamanin  makinenin otomatik olarak
verdigi dederden 1 veya 2 stop altinda
yapllmasinda yarar vardir. Fotograf 5'de ayni
yontem  kullanilarak, makinenin  verdigi
1/1000 olan pozlama dederi yerine 1/500
dederi manuel olarak secilmis ve gocugun

elbisesi  Uzerindeki  doku  bir  miktar
belirginlestirilmistir. Fotograf 6 (1/640 sn. -
F/13) ise tamamen arka plan pozlanarak
cekilmistir. Arka plandan alinarak yapilan
pozlama, bisikletli adamin tamamen siluet
olarak cikmasini saglamistir. Fotograf 5 ile
karsilastirdigimizda, bisikletli adam Uzerinde
higbir dokunun belirginlesmedigi dikkatimizi
cekmektedir. Bu fotografta, bisikletin ve
kullanan kisinin dis hatlarindaki detay &n
plana cikartilmak istendiginden, pozlamanin
dogru yapildig sOylenebilir. Siluet
cekimlerinde, c¢ekilen obje siyah olarak
fotografa yansidigindan, fon rengi bu tip
cekimlerde ©6nem kazanmaktadir. Fotograf
6'daki gibi acik renk arka plan Uzerinde
yapilan kadrajlar, siluetin daha belirgin bir
hale gelmesini saglarken, Fotograf 5'deki gibi
karisik ve koyu bir arka plan Uzerinde yapilan
kadrajda, arka plan ile objenin birbirlerine
karisma riski meydana gelmektedir.

Fotografi yaratan isiktir. Iyi bir fotograf, 1s1gin
ne kadar bilingli kullanildigi ile dogrudan
iliskilidir. Dodal 1sik kaynadimiz ginesin en
bol oldugu bu gunlerde, 1sigin bizleri yaratici
fotograflara gotiren en oGnemli etken
oldugunu tekrar hatirlatiyor, bol fotografli
glnler diliyorum.

Copyright © Mehmet Yalhi — 2008. Tum haklan saklidir.
Bu dokiman, eser sahibinin yazili izni olmaksizin hi¢cbir maksatla kullanilamaz ve ¢ogaltilamaz.



