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GALATA KULESI

Hos bir tarihi dokusu olan Galata Kulesi’'ni
fotograflarken
gbézlemleyelim.

uyguladigimiz  yéntemleri

Galata Kulesi’'nin fotografik acidan
bakildiginda Gzerinde galisiimasi zor bir konu
oldugu sdylenebilir. Ozellikle bu tip turistik
mekanlarin fotograflanmasi esnasinda,
karsimizda ciddi bir ziyaretgi kitlesi engel
olarak durmaktadir. Genelde turistik geziler
sabah saat 08:30 - 09:00 gibi bagladigindan,
insanlar henliz mekana ulasmadan vyola
koyuluyorum. Yazinin basinda da belirttigim
gibi, dar bir mekanda konumlanmasindan
dolayi, konunun zorlugu yakinlastikca kendini
biraz daha hissettiriyor. Kulenin g¢evresi
uzaktan fotograf cekimine elverigli
olmadidindan yakin mesafeden 15mm.
objektif ile Fotograf 1'i cekiyorum. Kulenin
cok yakinindan cekilen bu fotograf, genis aci
objektifin amacina uygun kullanilmamasindan
dolayi, kuleyi oldugundan cok daha yiksek
gdsteriyor.

Genis acl objektifler, adindan da anlasilacagi
gibi bize genis bir goéris acisi sadlarken,
karenin dis kenarlarina dogru artarak giden
bir deformasyon yaratirlar. Bu deformasyon,
fotograf makinesi yukar veya asagl dogru
edildikce kendini daha da hissettirir. Bu
fotografta da kulenin tamaminin kadraja dahil
olmasi igin, makine neredeyse tam dik

konumda tutulmustur. Bunun sonucu olarak
fotografa bakan kisinin objeyi oldugundan
farkli olarak algilamasi s6z konusudur.
Ornegin; oldugundan g¢ok daha vyiksek
goériinen kulenin boyutu hakkinda burada
tamamen yanhs bir mesaj verilmektedir. Tabi
bazi mimari fotograflarda bu efekt bilingli
olarak da yaratilabilir. Bu tamamen fotografa
bakan kisiye nasil bir izlenim vermek
istedigimizle ilgilidir. Sadece mimari
fotograflarda dedil, insan fotograflarinda da
benzer yéntem tercih edilebilir. Ornegin; bir
politikacinin konusmasinin genis agi objektif
ile kirst yakinindan cekilmesi, politikacinin
Ustiinlik, hakim olma, gugla gérinme, kararl
ve otoriter olma gibi arzuladigi etkileri 6n
plana cgikartabilir.

Konumuza geredinden fazla yakin olmanin
yarattigi olumsuz etkilerden bir digeri de,
konu hakkinda yeterince bilgi
verilememesidir. Burada, Galata Kulesi'nin
Ust tarafi neredeyse tamamen kendi gdévdesi
arkasinda sakli kalmigtir. Gérdtigimz sadece
tas tuglalardan olusan bir duvardan baska
birsey degildir. Galata Kulesi'ni ilk kez
gorenler igin bu fotograf nasil bir bilgi
vermektedir sorusunun cevabini
bulamiyorsak, bu fotografta bazi sorunlar
oldugu gergedini kabul etmek gerekir.
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Kule acaba nasil bir ortamda
konumlanmaktadir? Kulenin cgevresi nasildir?
Kule nereye bakmaktadir? Yuksekligi ne
kadardir? Bu sorularin cevabini bulmak igin
bu sefer daha uzak bir mesafeden bir deneme
daha yapiyor ve Fotograf 2'yi kadraja bir
sehir hatlar vapuru dahil ederek
olusturuyorum. Burada amag¢ Galata Kulesi
gevresi hakkinda biraz daha bilgi verebilmek.
Bu fotografa baktigimizda, kulenin
yakinlarinda bir vapur iskelesi oldugu agikca
gorulmekte. Ancak, bulundugumuz konumun
uzakligi bizi konumuzdan kopariyor. Yapilan
kompozisyonda genelde ilgi merkezi olarak
sectigimiz obje, boyutsal olarak diger objelere
gore daha blylk veya c¢evredeki diger
objelerden bir sekilde ayristiriimis olmalidir.
Aksi takdirde, bu fotografta oldugu gibi, sehir
hatlarnn vapuru bir anda ilgi merkezi haline
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gelirken, Galata Kulesi ikinci planda kalir.
Objelerin yarim olarak kadraja dahil edilmesi
de, 6zel amaglar ve istisnai durumlar disinda
pek tercih edilmeyen bir yéntemdir. Nitekim,
kadraja yarisindan az bir bdélimu dahil olan
bu vapur gorseli de kendisi hakkinda bize
fazla bilgi vermezken, ayni zamanda da
kadrajin neredeyse 3/2 gibi bir alanini
kaplamaktadir. Cektigimiz fotograf icerisine
bir takim objeler yerlestiriyorsak, bu objelerin
herkes tarafindan anlasiir olmasini isteriz.
Burada, vyalnizca burnu go6ziken vapurun
tamami hakkinda, ancak bu vapuru daha
6nce gérmdis olanlar bir fikir ylritebilecektir.
Ozetle, bu sekilde bir ilave kompozisyona
fayda sadlamayacadi gibi, az evvel de
bahsettigimiz  gibi  ilgiyi yanlis  yo6ne
cekecektir.

Konuya biraz daha yaklasmanin baska
yollarini ararken aklima ayni denemeyi
vapurdan yapmak geliyor. 1k firsatta
bindigim Karakoy-Kadikéy vapur hattindan
bir deneme daha yapiyorum. Vapur hizli bir
sekilde ilerlediginden, sik araliklarla bakis
agisi ve mesafe degisiyor. Vapurun yonu
kadrajin sagindan soluna dogru oldugundan,
deklansbére basmakta biraz daha gecikmemin
ondeki  yelkenlinin  direklerinin  konuyu
engelleyecedi endisesiyle, biraz da aceleci

davranarak Fotograf 3’0 olusturuyorum. Az
once bahsettigim gibi, bu kompozisyonda da
yelkenli, ana konumuz olan Galata
Kulesi'nden daha 6n planda oldugundan ve
boyut olarak daha blytk oldugundan,
otomatik olarak ilgi merkezi haline geliyor.
Tabi ki tercih olarak yelkenli de ilgi merkezi
olarak secilmis olabilirdi. Ancak, yelkenlinin
arka fonunun kirliligi, onu ilgi merkezi
olmaktan da cgikartiyor. Sonug olarak
karsimizda ¢ok karisik bir fotograf var.
Nereye bakacadimizi sasirir gibiyiz. Ciddi bir
fon temizligine ihtiyacimiz var. Kulenin tepe
noktada olmasi arka fonunun dodal olarak
temiz olmasini sagliyor. Bu durumda temiz
fonu avantaj olarak kullanabilecegim yeni bir
dikey kadraj yapiyorum ve ortaya Fotograf 4
cikiyor. Bu kadrajda artik bizi rahatsiz eden
yelkenli veya sehir hatlan vapuru vyok.
Fotograf 1’'deki gibi konuya c¢ok yakin bir
noktadan da cekilmedigi igin, konunun

konunun tam merkezde olmasindan
kaginmak, hem de sag taraftaki bosluktan
kurtulmak maksadiyla kule bir miktar saga
yerlestirilmis. Bu fotografta kulenin gevresi
hakkinda da bir miktar bilgi verilmektedir.
Ancak cagimizin getirdidgi, canak anten gibi
teknolojik  olanaklar, biz fotografcilarin
karsisina her zaman bir engel olarak
¢ikmaktadir. Bugln birgok tarihi dokuda bile
sikhikla karsilasilan ganak anten kirliligi, bu
fotografta da olumsuz bir sekilde kendini
gostermis. Fotografin 6glen vaktine dogru
cekilmesi de, kuleyi gezmeye gelen
ziyaretgilerin kliguk insan figlrleri olarak
kompozisyona dahil olmasina sebep olmustur.
Insan faktériinin gogunlukla fotografa olumlu
katkisi, maalesef bu fotografta cok kiguk
olmalarindan dolayi s6z konusu
olamamaktadir. Kule gevresindeki binalar da
tarihi bir doku tasimadigindan, kompozisyona
olumlu katkisi oldugu pek séylenemez. Cevre
binalari tamamen kadraj disinda birakmak
da, kompozisyonun ¢ok dar bir cgerceveye
sikistirlmasina sebebiyet verecedinden, boyle
bir deneme yapmiyorum.

Istanbul, fotografik acidan Tirkiye’nin en
guizel kentlerinden bir tanesi. Ancak, hep
sdylenen bir séz vardir: “istanbul geceleri
daha gtlizel” diye. Aslinda bu sbéziin nereden
kaynaklandigini fotograf cekmeyi
denedigimizde daha iyi anlayabiliyoruz.
Blyulk ve modern sehir olmasinin beraberinde
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getirdigi, canak antenler, telefon direkleri,
kablolar, her késede park etmis araclar gibi
birgok dezavantajlar, fotograf g¢ekmemizi
gliclestiriyor. Saydigimiz bu dezavantajlardan
kurtulmanin tek yolunun daha los bir isikta,
hatta gece cekim yapilmasi olduguna karar
veriyorum. Fotograf 5, glnes battiktan
yaklasik 1 saat sonra gekilmistir. Burada, yine
Fotograf 4’e benzer sekilde dikey kadraj
yapilmis ancak kadraj biraz daha dar
tutulmustur. Gece c¢ekimlerinde karsimiza
sikga cikan 1sik patlamalarn sorunu burada
belirgin bir sekilde karsimiza gikmaktadir. Isik
patlamasina  sebebiyet vermemek icin
pozlama siresi olmasi gerekenden birkag
saniye kisa tutulmustur. Galata Kulesi
Uzerindeki bazi noktalar ¢ok kuvvetli
aydinlatilirken, dider noktalar tamamen
karanlkta kaldidindan, 1sik dengesi bozuktur.
Karanlk noktaya goére yapilan pozlamada
aydinlik olan bolgelerin patlayacadi, aksi
yapildiginda da, bu fotografta gorildagu gibi,
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karanhk bolgelerde doku kaybi yasanacadi bir
gercektir. Bu fotografta, patlama yerine doku
kaybr  tercih edilerek pozlama siresi
ayarlanmistir.

Fotograf 6’'da kadraj biraz daha genis
tutularak, c¢evredeki binalarla birlikte bir
kompozisyon hedeflenmistir. Ancak kadraj
icinde kulenin kendisinden cok binalarin yer
almasi, kuleye olan ilginin dagilmasina neden
olmaktadir. Az 6nceki dikey kadraja gére bu
kadrajda, arka fonda olusan bulut etkisi
fotografa ayri bir deder katmaktadir. Gece
fotograflarinda, hava tamamen kararmadan
hemen o6nce yapilan gekimlerde, bulutlarin
etkileri ¢ok dramatik sonuclar ortaya
cikarabilmektedir.

Ozellikle manzara cekimlerinde, kadraj genis
tutularak bir 6n c¢ekim yapilmali ve daha
sonra elde edilen kompozisyon
dederlendirilmelidir. Bu dederlendirmede,
kompozisyona dahil olan gerekli ve gereksiz
objeler gézden gecirilmelidir. Eder gereksiz
objeler var ise, nasil ayiklanabilecegi
arastinlmalidir.  Ayiklama ydntemi, kadraj
daha dar tutularak, yer dedistirilerek veya
fotograf makinesinin  bulundudgu vyerde
pozisyonu  dedistirilerek  yapilabilir.  Bu
fotografa baktigimizda, gordiiglimuz gereksiz
objelerden biraz daha zoom yaparak

kurtulmayr planlyorum ve Fotodgraf 7'yi
olusturuyorum. Arka fonda bulut etkisi hala
etkisini gostermeye devam ediyor. Cevredeki
fazla binalardan kurtularak az miktarda
binanin kadraja dahil edilmesi, ilginin Galata
Kulesi Gizerinde toplanmasina yardimci oluyor.
Karanligin etkisi, cevredeki canak anten ve
benzeri teknoloji kirliliklerinden ortami dogal
olarak arindirtyor. Didger denemelerimizle
kiyaslandiginda, tum cabalarimiz sonunda
daha cok hosumuza giden bir fotograf elde
ediyoruz.
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