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ISIK, KADRAJ, ZAMANLAMA VE ALGILAMANIN
FOTOGRAFA ETKILERI

Bir fotografci olarak, baktigimiz her seyi ne
kadar gbrebiliyoruz sorusunu  kendimize
soralim.

insan gézinin 50mm. bir lens ile yaklasik
ayni gorlds acgisina sahip oldugunu biliyoruz.
Peki bu 50mm. organik lensten ayni yere
bakarken, hepimiz ayni seyi mi goriyoruz?
Bu sorunun saniyorum en dogru cevabi “hayir
" olsa gerek. Aksi takdirde c¢ok basaril
fotografcilarla, eline fotograf makinesini yeni
alanlar  arasindaki fark  kisa  surede
kapanabilirdi. Bir fotografci, gunluk
yasantisinda her zaman fotograf makinesinin
vizériinden bakiyormuscasina etrafini inceler.
Bu, yolda vydlridrken, bir vasitadayken, alis
veris yaparken veya bir kafede otururken
dedismeyen bir ozelliktir. Herkes bir sahilde
glin batimini izlerken, fotografgi ayni sahilin
glin dogumundaki halini, sahildeki dalgalarin
daha durgun veya hirgin oldugu zamanki
halini, az sonra denize dogru yurime ihtimali
olan kiguk bir gocugu ve hatta o cocugun
kumda birakacagi ayak izlerini, bu izlerin
glinesin farkli zamanlarda yaratacagi etkisini
coktan gérmustiir. iste tim bunlan ne kadar
iyi gorebildigimiz, bizim ne kadar iyi bir
fotografcl oldugumuzun en temel
gobstergesidir.

Algilama

Gorebilme kabiliyetinin disinda, beynin algi
kabiliyetinin de fotografla dogrudan iligkisi
vardir. 50mm. lens her ne kadar insan
g6zliine esdeder olsa da, beynin algilama
gucline buglnkid higbir lens teknolojisinin
ulasmasi miumkin dedildir. Bunun en iyi
ispati, makinenizin vizériinden baktiginiz
zamanki algiyla, direkt olarak goézintzle
baktiginiz algi arasindaki farktir. Ne kadar
genis agl lens kullanirsaniz kullanin, vizér
arkasindan baktiginiz goérinti, gézintzin ve
dolayisiyla beyninizin algiladigi gorintiden
daha dar kadrajli olacaktir. Bircogumuz, cok
bedgenerek fotografini gektigimiz bir doda
fotografinin baskidan sonra ayni lezzeti
vermedidini yasamisizdir. Bunun sebebi,
objektifin yalnizca gbrmesi, insanin ise
g6rdugun algilayabilmesidir. Fotograf
cekmeye basladigim ilk yillarda siklikla
yasadigim bu sorunu, daha sonra cebimde
ortasi dikdoértgen olarak kesilmis kigtk bir
kaditla dolasarak asmaya calistigim gUlnleri
hatirllyorum. Fotografini gekmeyi planladigim
bir yer oldugunda, makinem yanimda
olmadigi zamanlarda bu kigik kadidi gikartir,
delikten bakar, geri gelip fotograf gekmeye
deder bir kadrajin mevcut olup olmadigini
anlamaya calisirdim. Zaman zaman hala bu
basit ama etkin yonteme basvurdugumu itiraf
etmeliyim.

Psikolojik etkenler

Psikolojik etkenler de fotograf sanatinda
dnemli rol oynar. Insan beyni sistematik ve
dizenli calismayi sever. Baktigi her yerde bir
dizen, siralama, paralellik, renk uyumu gibi
O0dgeler arar; kaostan hoslanmaz. Buglin 6duil
almis birgok fotografta, bu 6gelerden en az
birkag tanesine rastlandigi sikga
gorilmektedir. Hepimizin bildigi 1/3 kuralinda
da benzer psikolojik etkenler rol oynar. 1/3
kuralina uygun olarak yapilan bir gekimde,
kadrajin 1/3’lik alani iginde kalan objenin
solda veya sadda olmasi buna en gizel
drnektir. Insan beyni baktigi bir yagl boya
tabloyu, girdigi bir odayi veya bir fotografi
soldan sada dogru tarar. Géz beyinden gelen
bu komutu uygular ve taramayi bitirdiginde
fotografin saginda ilgi merkezi ve
duraksayacak yer arar. Ise burasi, bizim
kadraj icinde ilgi merkezi olmasini istedigimiz
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.
objeyi kullanacagimiz alandir. Fotograf 1'e
(1/30sec - F/11) baktigimizda 1/3 kuralina
uygun olarak cgekildigini  sOyleyebiliriz.
Fenerin, kadrajin sadina yerlestirilmis olmasi
da az o6nce bahsedilen psikolojik beklentileri
karsilar nitelikte. Ancak tim bu kurallara
uyulmasina ragmen, sol tarafta kalan 6nemli
Olclideki bosluk, fotografa olumsuz olarak
yansimis. Fenerin hemen sadinda kalan bozuk
yapilasmanin kadraja dahil edilmek
istenmeyisi de biraz sikisiklik yaratmis.
Ornegin, ayni fotograf sol taraftaki boslugu
dolduracak martilarin gelmesi beklenerek
cekilseydi daha basarili olabilirdi. Fotograf
2'de (1/20sec - F/11) dik kadrajli bir deneme
daha yapilmasinin olumlu etkilerini kolayca
gorebiliyoruz. Bu fotodgrafta, az O©nceki
gereksiz bos alandan kurtulunmus ve daha
basarili bir kadraj elde edilmistir. Fotograf
cekerken, ayni yeri hem yatik hem de dik
kadrajla cekmenin veya gekmeden o6nce dik
kadrajdaki  goérantinin  nasil  olduguna
bakmanin faydali olacagini dustniyorum.
Ayni sekilde, eder teleobjektif kullaniyorsak,
birkag farkl odak uzakhginda kadraj yaparak
fotografi tamamlamak, fotografa ayn bir tat
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katacadi gibi, daha sonra iclerinden yapilacak
secim igin alternatifleri de arttiracaktir.

Isik, kadraj ve zamanlama

Bir fotografi basarii kilan en Onemli
etkenlerin basinda isik, kadraj ve zamanlama
gelmektedir. Ayni kadraj, bir baska i1sik veya
bir baska zamanda cok daha farkli sonuclar
verebilecedi gibi, ayni 1sik altinda ve ayni
zamanda c¢ekilen ancak farkli kadrajlar
kullanilan fotograflar da, farkli alternatifler

yaratacaktir. Fotograf 3 (1/320sec - F/9) ve
Fotograf 4 (1/4sec - F/3,5), yazinin basinda
bahsedilen bakma ve gérme kavramlarina
uygun bir o6rnek olarak gO0sterilebilir.
Kibris/Girne’de c¢ekilen Fotograf 3, bircok
amator ve profesyonel fotografcl tarafindan
defalarca  fotograflanmistir.  Ancak ayni
kadrajin baska bir isik altinda, 6rnegin gin
batimindan hemen sonra, Fotograf 4’deki gibi
bir sonug verecedi birgok fotografci tarafindan

gorulememistir. Fotograf 3'de, gokyuzindeki
bulutlarin olusumu ve suya yansimasinin hos
bir doku yarattigi s6ylenebilir. Ayni sekilde
suyun durgunlugu, limandaki yatlarin, kalenin
ve evlerin suya yansimasi, 2/3’si bos olan
kadrajin dolmasini saglamistir. Limandaki
apartmanlarin  ylzlerinin  biraz  karanlik
¢ilkmasi ve kadrajin sol alt tarafindaki kayanin
kadraja dahil olmasi, bu fotografta goze
garpan olumsuzluklar olarak siralanabilir.
Fotograf cekerken en sik yapilan hatalardan
birisi  de, vyapillan kadrajda vyalnizca
fotograflanacak objeye odaklaniimasi ve
kadrajin kenar ve koselerinde kalan diger
alanlarin tamamen g6z ardi edilmesidir.
Birgogumuz, 6zellikle aile fotografi gekerken,
konuyla veya ortamla ilgisiz objeleri de
beraberinde c¢ekmisizdir. Bu, bir piknik
alaninda gekilen gocuk fotografinda arkada
duran arabalar veya bir arkadas grubu
fotografinda sadda solda duran esyalar gibi,
gbézin ve beynin vyalnizca ilgi merkezine
odaklandigi ve diger objeleri kesinlikle
gérmedigi durumlardir. Iyi bir fotografgi,
deklansére basmadan 6nce kadrajin kenar ve
koselerine nelerin dahil oldugunu mutlaka
tespit etmelidir. Aksi takdirde, Fotograf 3'de
oldugu gibi, kucuk bir kaya parcasi, gtizel bir
fotografin butlnliglni bozmaya tek basina
yetebilir. Fotograf 4'te, gundliz cekilen
fotograftaki bulutlar olmadigindan,
gobkylzine ayrnilan alan daha dar tutularak
yerine, denizin mavisinin koyudan agida giden
tonlarinin hakim oldugu alan daha genis
tutulmustur.

Teleobjektif kullanilarak, ayni yere ait birden
fazla odak wuzakhdr kullaniimasinin, daha
sonra bize cekilen fotograflar arasindan
segme sansimizi arttiracagindan
bahsetmistim. Fotograf 5 (1/8sec - F/3,5), bu
ifadeyi destekleyen iyi o6rneklerden birisi
saylilabilir. Fotograf 3 ve 4'le
kiyasladigimizda, bu fotograf bize limanin
nereden gekildigi hakkinda bilgi veriyor. Daha
onceki fotograflarin denizden cgekildigi izlenimi
varken, Fotograf 5‘in limanin devam eden bir
parcasindan cekildigi acikga belli oluyor. Bu
fotografta zamanlamanin da ayrica gok 6nem
ifade ettigini vurgulamakta fayda goriyorum.
Glnes battiktan hemen sonraki ve hava
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tamamen kararincaya kadar ki slreg
icerisinde 1sigin rengi c¢ok hizli dedisimler

gOsterir. Fotograf 5'de kadrajin sol tarafindaki
kalenin isiklandirmasi, kadrajin diger
tarafindaki 1siklandirmalara goére cok daha
kuvvetlidir. Ayni fotografin 5 veya 10 dakika
sonra cekilmesi, havanin iyice kararmasina ve
kale isiklandirmasi ile ortam isidi arasinda
ciddi bir kontrast farki olusmasina sebebiyet
verecektir. Kadrajda koyu alanlar cogunlukta
olduguna  goére, fotograf = makinemizin
pozometresi bu alanlarn dikkate alarak
pozlandirma yapacak ve enstantaneyi uzun
tutacaktir. Bu da dodal olarak kale isiklarinin
fotografta patlamasina sebebiyet verecektir.
Fotograf 5'i bu anlamda dederlendirdigimizde
zamanlama ve isik agisindan uygun oldugunu
sdyleyebiliriz.

Ayni yerde yine dikkatimizi geken bir nokta
dadlarin, binalarin ve yatlarin yansimasidir.
Bu yansima, dider fotograflarda da belirgin
bir sekilde varolmasina karsin, Fotograf 6'da
(1/2,5sec - F/4,5), yansimanin simetrik
ozelligi 6n plana cikartilmak igin daha yakin
kadraj yapilmistir. Sudaki dalgalanma her ne
kadar ayna etkisini bozsa da, ayni yere ait
birden fazla basarili kadraj yapilabilecegine
dair uygun bir 6rnek oldugundan bu fotografi
da vyazi konumuza ilave etmeyi uygun
buldum. Fotograf 7 de (1/320sec - F/9,5)
zamanlama faktérd igin iyi bir 0Ornek
sayllabilir. Bu fotograf cekilmeden vyaklasik
30dk. 6nce tripodumu ve makinemi uygun bir
sekilde konumlandirdm ve beklemeye
basladim. Uzun bir bekleyisin sonunda
limandan ayrilan bir yat tam istedigim

noktaya geldiginde deklansbre bastim.
Burada Ozellikle dikkat ettigim nokta yatin
yansimasinin  tamaminin  kadraja  dahil
edilmesi ve ayni zamanda da arka planda
kalan kara pargasinin yatin goévdesini
kesmemesiydi. Buradaki zamanlamanin
birkag saniye gibi kiglk bir farkla yanls
kullanilmasinin, ayni kadrajda yaratacadi
olumsuz etkiyi tahmin etmek gic¢ olmasa
gerek. Bu tip fotograflarda genellikle konuyla
ilgisiz birtakim objelerin istemeden kadraja
dahil olmasi da muhtemel problemlerden
biridir. Ornedin ayni fotografta, limanda arka
planda bir arabanin bulunmasi veya Kkale
Uzerinde bazi restorasyon islemlerinin
yapiliyor olmasi konu bittnlagint bozabilirdi.

Eski bir resim Odretmenim bana, iyi bir
ressamin basladidi resmi higbir zaman
bitiremeyecedini, c¢Unklu Uzerinde surekli
oynayacadini ve daha mikemmel yapmak
icin uzun slire cabalayacadini s6ylemisti. Ayni
seyi fotograf icin de sdylemek yanlis olmaz
sanirim. Bir yeri fotograflarken tek bir kare ile
yetinmek yerine, ayni yeri farkl isikta, farkh
mevsimde ve farkli kadrajlarda
fotograflamayi ihmal etmeyelim.
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